en SANTAELLA

RaraeL Ruiz GonzALEZ




COMENTARIOS
Rafael Ruiz Gonzalez

FOTOGRAFIA
A. Cérdoba

COLABORA
Excma. Diputacion Provincial
Ilmo. Ayuntamiento de Santaella
Circulo de Labradores

IMPRESION Y MAQUETACION
Vistalegre, S.L. - Cérdoba

DEPOSITO LEGAL
CO-1403/97

LSBN.
84-88423-06-3



PrOLOGO

De nuevo el CASINO DE LABRADO-
RES, la EXCMA. DIPUTACION y el
AYUNTAMIENTO DE SANTAELLA ofre-
cen esta publicacion sencilla, pero sincera,
de las obras que los poetas y pintores cordo-
beses del Grupo "CANTICO” han dedica-
do en exclusiva a nuestro pueblo.

Lejos de toda vanagloria, esta obra sélo
nace con vocacion de servicio cultural a nues-
tra tierra, con sentido de agradecimiento al
Grupo "Cdntico”, y con el orgullo de ser el
tinico pueblo que hasta ahora ha tenido el ho-
nor de homenajear al unisono a tan eminen-
tes artistas con un patzo que desde aqui'y
ahora bautizamos como "PATIO DE CAN-
TIEO",

En él estdn representados todos los nom-
bres del Grupo: los que estdn, -PABLO,
MARIO, JULIO, MIGUEL Y GINES,- y los
que se fueron, -RICARDO MOLINA Y
JUAN BERNIER-. Con el feliz aiadido del
"SONETO A SANTAELLA", de VICEN-
TE NUNEZ (tan adicto y tan amigo de ellos),
que fue, ademds, el pionero y el alma de esta
idea.

También hemos aprovechado la ocasion
para de]ar aqui plasmada toda la preciosa obra
de cerdmica que ha hecho para el Casino el
gran artista ecijano RAFAEL ARMENTA.

El resto lo ha hecho todo RAFAEL
RUIZ, colaborador cultural de lo que du-
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rante mi Presidencia se ha realizado en el
Casino.

Pienso, ademds, que nadie mejor que él
podria hacerlo, ya que se conjugan la sensi-
bilidad del poeta y la de profesor de Lenguay
Literatura.

Rafael sabe el riesgo que corre. El acceso a
un poema es, la mayoria de las veces, dificil y
la exégesis lo cerca sin acabar de rendirlo. Como
todo monumento artistico, se hundiria, si fue-
ran alumbradas todas las fuerzas que conver-
gen en la clave de su nervadura. La compren-
sién de la lirica sélo puede ser, muchas veces,
participacién, acompaiiamiento del poeta, re-
produccién de sus gestos mentales, con la pre-
tension de que induzcan en nuestro espiritu
un remedo del suyo. Las soluciones definitivas
no son posibles en lo problemas artisticos. Pero
Rafael se arriesga en el intento de desentrasnar-
los. Hacer critica apreciativa, como se ha he-
cho, sin declarar antes lo que se ha entendido, -
lo que se ha creido entender-, es, segiin Ldzaro
Carreter, "hacer trampa, jugar a la impunidad.
La hermenéutica literal ofrece peligros: en cual-
quier rincén del verso acecha el traspi¢”. No
obstante, RAFAEL RUIZ ha querido aprove-
char la oportunidad que le ofrece el Casino para
correr esa aventura. Esta es su lectura.

Por todo esto, y para todos ellos, mi mds
sentido y caluroso agradecimiento.

ANTONINO DEL MORAL




RicaArRDO MoLINA
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EsB0z0 BIOGRAFICO DE RICARDO MOLINA

El poeta, alma de la revista cordobesa
Cantico, nacié en Puente Genil (Cérdoba)
el 28 de diciembre de 1916. Alli pasé los pri-
meros afios de su infancia hasta que por el
afio 1925 sus padres llegan a Cérdoba. Hace
el ingreso para el bachillerato en el Instituto
de Cérdoba el 1 de junio de 1928. Este mis-
mo afio comenzard dichos estudios y los fi-
nalizard, con gran brillantez, en 1934. Al afio
siguiente, ya como alumno libre, empieza la
carrera en la Universidad de Sevilla, licen-
cidndose en la especialidad de Geografia e
Historia en 1940.

Toda su vida la dedic6 a la ensefanza.
Fue profesor en varios centros cordobeses.
Alfinal de sus afios, en 1966, ocupa, por opo-
sicion, una plaza de Lengua y Literatura Es-
pafiola en el Instituto "Séneca" de Cérdoba,
hasta su muerte, acaecida el 23 de enero de
1968.

Ademads de su labor como ensayista, ar-
ticulista, flamencélogo, etc., Ricardo Molina
tiene en su haber los siguientes titulos poéti-
cos: El Rio de los Ange]es (Madrid, 1945),
Elegias de Sandua (Cérdoba, 1948), Elegias
de Sandua (Madrid, 1948), Tres poemas
(San Sebastidan, 1948), Corimbo (1945-
1949) (Madrid, 1949), Elegia de Medina
Azahara (Madrid, 1957), La casa (Mdlaga,
1966), A la luz de cada dia (Mdlaga, 1967),
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Poesia (Elegias de Sandua, Tres poemas y
Corimbo) (Madrid, 1973), Dos libros inédi-
tos (Regalo de amante, Cancionero) (Ma-
drid, 1975), Antologia (1945-1967) (Barce-
lona, 1976), Antologia (Puente Genil -Cér-
doba-, 1980) y Obra poética completa (Gra-
nada, 1982).

Por su parte, GUILLERMO CARNERO
dice que "es el tnico de los poetas de CAN-
TICO cuya obra estd concluida, cortada por
una muerte prematura que nos ha negado esa
etapa final en la que todo verdadero poeta
destila las tltimas gotas de su sabiduria per-
sonal y literaria. Pero el hecho de que esté
concluida no quiere decir que dispongamos
de ella en su totalidad como material de es-
tudio. Por el contrario, cabe sospechar que
una parte considerable de lo que escribié no
ha salido atin a la luz. Estoy pensando en esos
poemas escritos ya - cuando el escritor vive
en tiempos de intolerancia- de espaldas a la
posibilidad de publicacién, destinados a cir-
cular entre un grupo restringido de amigos
fieles y discretos, cuando no entregados a una
persona determinada a quien el poeta ha que-
rido en algiin momento ofrecer lo mejor de
si mismo. Buena parte de las limitaciones que
lastran la escritura de R. Molina hubieran
podido no existir, de no haber tenido el poe-
ta que expresarse, por definicién, desde la
marginacién de su identidad y naturaleza".



A RicaArRDO MOLINA
IN MEMORIAM
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CANTICO
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H O J A S D E PO E S5 1A

F. A. RENE de CHATEAUBRIAND

(1768-1848)
EL BOSQUE

Oh bosque silencioso, amable soledad,

que dulce me es cruzar vuestra sombra ignorada!
Extraviado en vuestros laberintos sombrios

un sentimiento libre de inquietudes me asalta.

Magia del corazon! Yo creo ver exhalarse

del césped, de los drboles, una tristeza vaga:

La onda que oigo pasar blandamente murmura

y desde el hondo bosque parece que atn me llama.

Oh, no poder, dichoso, pasar toda la vida
aqui, lejos del hombre... Al rumor de las aguas,
olvidado, sofiar a la sombra del olmo

sobre un tapiz de flores y de hierbas tempranas.

odo habla y me place bajo estas graves bévedas:

wpadreselva trémula en el viento que pasa

nebro, ornamento de un salvaje retiro,

an temblando sus méviles guirnaldas.

)-bosques, mis votos ¢ A quién sereis mds caros?

DS&\\Contarﬁn Sus pasiones extranas.

o de\pestros encantos os hablo solamente

¢ soledad lleno con su alabanza.

(Trad. de Ricardo Molina)
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ESBOZO BIOGRAFICO DE JUAN BERNIER

Nace Juan Bernier en La Carlota (Cér-
doba) el 14 de diciembre de 1911. A los ocho
anos se trasladé a Cérdoba, ya que su padre
consiguid un puesto de trabajo en la Cama-
ra Agricola. En junio de 1925 se examina
de ingreso en el Instituto Nacional de 2* En-
sefianza de Cdérdoba, donde, bien como
alumno oficial, bien como alumno libre, rea-
lizara los estudios de bachiller entre 1925 y
1931. Aqui conoceria a su amigo Ricardo
Molina.

Tras su paso por ese centro comienza los
estudios universitarios de Magisterio y De-
recho en Cérdoba, Sevilla y Granada, licen-
ciandose, finalmente, en Derecho. Fue pro-
fesor de la Escuela de Magisterio de Cérdo-
ba y de Historia Antigua en la Universidad
de la misma ciudad, si bien dedicé toda su
vida a la literatura y el arte, hasta que en no-
viembre de 1989, a sus 78 afios, le sobrevino
la muerte.

Fue cofundador de la revista Cantico,
aunque antes, al lado de Augusto Moya de
Mena, Juan Ugart, Antonio Villatoro y R.
Olivares Figueroa, creé la también revista
cordobesa Ardor, que s6lo conocié un ni-
mero, el de 1936.

Aunque su obra poética es corta, mere-
cen recordarse los siguientes titulos: Aqui en
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la tierra (Coérdoba, 1948), Una voz cual-
quiera (Madrid, 1959), Poesia en seis tiem-
pos (Madrid, 1977), En el pozo del yo (Jerez,
1982) y Antologia poética (Cérdoba, 1986).

Guillermo CARNERO afirma: "Juan
Bernier ha sido a todo lo largo de su carrera
literaria un poeta de produccién notablemente
breve.

Juan Bernier es un poeta al que sélo
mueve a escribir una intima e infrecuente
necesidad. Sélo el poema auténtico, necesa-
rio, logra vencer con su perentoriedad el cer-
co de voluntaria autolimitacién a que su au-
tor se somete. Para Bernier, el poema es un
regalo de la sensibilidad y la memoria, que
se produce por razones que no toca al poeta
provocar, ni mucho menos administrar.

Si hubiera que resumir sus ideas en una
férmula, podria ser ésta: un hedonismo a ras
de tierra, reconciliado con la condicién hu-
mana (excepto su méxima limitacién: la
muerte), y con minimas concesiones a un
transcendentalismo. Mucho ha cambiado
Bernier con los afios, y poco a la vez. Sigue
en pie la obstinada y licida renuncia a los
fetiches que rigen la sociedad contempora-
nea; se ha perdido la fe en la posibilidad de
reaccionar contra ellos, mds alld de la elabo-
racién de una ética”.



A JUAN BERNIER
IN MEMORIAM
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Ceramica RARMENTA
Ecija
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E€sboso biografico de Miguel del Moral

Perteneciente a lo que podriamos congiderar como
"@Generacion e Cantico", Miguel del Horal nace en 1920
en Cordoba. €I poeta Juan WBernier ha dicho con acierto
gue "la modernidad de Miguel del Moral es simplemente
crear obrag de arte gin calificacion". $u pintura no se
ingcribe a ningun "ismo" o tendencia concreta, antes al
contrarvio, p de manera andloga al hacer de su paisano
Pedro Bueno, sug obrag estan bagadas en el conocimien-
to profundo de su oficio p, en el caso de Miguel del Hloral,
biene revegtido por su familiaridad con la pintura cldsica,
en particular con log maegtros egpafioles del siglo XY I .
Se le ba llamado "El Zurbaran cordobés", p ello debe
entenderse, no tanto por el facil cotejo formal de algunas
de gus compogiciones con la iconografia del maestro de
Fuendecantos, sino por haber agimilado el gecreto de ex -
pregar [og pergonajes p lag cosag con una realidad p gen-
cilles admirables. En esta captacion de (o egencial, no eg
ajena la leccion de Pasques Dias.

(Be la coleccion " Cordoba.

Eoiciones " Geber".
Tomo Y. Pag. 406).
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MIGUEL DEL MORAL
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€gboso biografico del pintor Binés Lidbana

®inés Licbana nacio en Torredonjimeno (FJabn), en
1921. Su infancia p adolescencia transcurren en Cordo-
ba, bonde agigte a la Egcuela de Artes p Gficios. En 1942
se traglada a fladrid, donde trabaja en barias revistas
como dibujante.

Funto con log poetas Ricardo Molina, Pablo Barcia
Baena p Juan Bernier, fue uno de los fundadores del
Grupo "Cantico".

Sus celebres angeles, de [og que [a revista " Cantico"
tan bermogog ejemplog tiene, dejaron sus pdginas para
posarge p ser motibo preferido en sug liensos; dngeles de
gran bellesa formal, barroca, p elegantes en sus amplios p
mobidos ropajes.

Como retratista, Licbana también hace gala de sus
migmas birtudes antes gefialadasg, de dibujante magistral
p refinado, que no e sustrae de intercalar en sus motivos,
procedenteg be un uniberso magico, que para nada afectan
a la degeripeidn del personaje, p si, en cambio, enriquecen
su imagen, dotandolo de un misterioso atractivo.

(Be la coleccion " Cordoba".

Eniciones "Geber" . -
Womo IIY. - Pag. 406).
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GINES LIEBANA
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La OBrA DE PaBLO GARCIA BAENA

Tras la publicacién de algunos poemas
en periédicos y revistas, y el estreno en Cor-
doba de una adaptacion escénica de la poesia
de S. Juan de la Cruz, con ocasién de la cele-
bracién del centenario en 1942, PABLO
GARCIA BAENA (1923) da a las paginas del
nim. 38, de 6 de enero de 1946, de la Revista
madrilefia "Fantasia" dieciséis poemas que
aparecen con el titulo de "RUMOR OCUL-
TO" (...) en los cuales GARCIA BAENA no
ha descubierto todavia su mundo poético pro-
pio, y muestra una notable influencia del Juan
R. Jiménez modernista, influencia que le per-
seguird durante muchos afios.

En "RUMOR OCULTO" muestra ya el
poeta su pericia, que nunca le abandonard,
hasta convertirle en un maestro en el manejo
del verso largo ...y al 1éxico matizado y rico
que siempre ha sabido emplear, P. Garcia
Baena se ha convertido en uno de los indis-
cutibles maestros de la poesia espafiola ac-
tual.

En "MIENTRAS CANTAN LOS PA-
JAROS" (1948) tenemos ya un libro de in-
discutible madurez, confirmada en "ANTI-
GUO MUCHACHO" (1950), que le sigue a
los dos afios. El verso se ha vuelto caudaloso
y rico, acercandose a las treinta silabas. El
léxico es variado y extenso, y el poema lar-
g0, hasta los 152 versos del "Llanto de la hija
de Jephté". No hay problematica religiosa en
este libro, ni tampoco en "RUMOR OCUL-
TO". En "ANTIGUO MUCHACHO" (1950)
llegan a su punto mds alto las cualidades dis-
tintivas de la poesia de P. Garcia Baena. Este
libro forma, con los dos anteriores, un a modo
de primera época del poeta, centrada en las
mismas obsesiones, a las que va dando pro-
gresivamente una forma cada vez més preci-
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say perfecta; la habilidad en el uso del verso
y del 1éxico van en aumento, mientras la te-
matica se mantiene. "JUNIO" (1957) supo-
ne una cierta ruptura dentro de la trayectoria
marcada por los tres primeros libros de G.
Baena, sobre cuya homogeneidad no es ne-
cesario insistir mas. Si en ellos se hacia la
elegia de la infancia y la inocencia perdidas,
ahora nos hallamos ante un himno al amor
realizado y plano:

"Cuando todo mi ser es un canto de amor,
un cdntico de amor entregado..."

En "OLEO" volvemos a estar frente al
poeta desengafiado de las pompas de la car-
ne, que ya se anunciaba en los poemas fina-
les de "ANTIGUO MUCHACHO" y "JU-
NIO™:

"... el impuro
animal de vagido caliente perezca
pues que amd la carne...”

"ANTES QUE EL TIEMPO ACABE",
terminado en 1974, consta de varias seccio-
nes. Uno de los mejores poemas de este li-
bro, si no el mejor de todos ellos; es "Vier-
nes Santo", donde el amor se presenta como
un ritual de destruccién reciproca, magis-
tralmente ejemplificado mediante la evoca-
cién alegérica de episodios de la Pasidn.
Este libro es, repito, lo mejor que ha salido
de la pluma de P. Garcia Baena, por su vi-
gor condenatorio, su resentimiento sereno
y licido, y la punzante ironia de algunos
poemas.

El verso es més corto de lo que el poeta
ha tenido por costumbre desde sus primeros
escritos; la penetracién de su pensamiento




tajante y definitorio lo exige asi. En otro
magnifico poema, "Delfos", el poeta hace
balance de su vida y se convierte en dardo de
su propia ironia:

" Qué esperas del ordculo, Pablo Garcia Baena,
si tu vida es recuerdo, tapiado columbario
donde un caddver turbio se deshace...?

P. Garcia Baena es un poeta de obligado
estudio en cualquier panorama de la poesia
espafiola de postguerra; su maestria en el ma-
nejo del verso y de la palabra lo ponen a la
altura de los mds grandes poetas espanoles
del s. XX".

GUILLERMO CARNERO




R. PaBLo GARCIA BAENA
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COMENTARIO

ANALISIS METRICO-RITMICO (1)

Da-ma -de -la -cam-pi-iia, San-ta-é-lla,
é-res -de -s6l -y a-zil -en -ce-lo-si-a

de -ca-lles -que en -ar-dién-te -geo-me-tri-a
ci-fien -de -13-bi-os -tu -cin-ti-ra bé-lla .

Cé-li-ca -to-rre e-ri-ges- tras- la -hué-lla
de -ldz- as-trdl- en -gra-vi-da ar-mo-ni-a
y- tié-nes -en -tus -ma-nos- la a-le-gri-a

don-de el -pan- la-te y -la a-mis-tad- des-té-lla .

¢Por -quién- sué-na-tri-gal,- o-li-vo,-vi-fia,-
glo-ria- del- brén-ce,- 1én-gua- vi-va -de 6-ro,
es-qui-la y -pri-ma-vé-ra en -ddl-ce -pi-fia?

Si a -Ca-pi-lla y -Cam-pa-na-, -si a -Cam-pi-fia,
na-die -te -ga-na en -el -ex-cél-so- c6-ro,
San-ta- del -Va-lle, -lii-na, -r6-sa-ni-na.
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Enc. suave

Enc. suave

Enc. suave

Enc. suave
oracional

ANALISIS PAUSAL Y DE RIMA

Dama de la campifa , / Santaella , /
eres de sol y azul en celosia

de calles que en ardiente geometria
cifien de labios tu cintura bella. /

Célica torre eriges tras la huella

de luz astral en grédvida armonia/

y tienes en tus manos la alegria

donde el pan late y la amistad destella. /

¢Por quién suena- / trigal, / olivo, / vifia,- /
gloria del bronce, / lengua viva de oro, /
esquila y primavera en dulce pifia? /

Sia Capilla y Campana , / si a Campifia , /
nadie te gana en el excelso coro, /
Santa del Valle, / luna , / rosa-nifia ... / / /

-ELLA-
A=

-ELLA-
-ELLA-

o
-ELLA-
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-ORO-
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-INA-
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COMENTARIO

Otro gran soneto de Pablo Garcia
Baena, dedicado a Santaella, y fechado
el 5 de Septiembre de 1.991. Es, por tan-
to, mds de un afio posterior al de Vicente
Nufiez. Fue a raiz de la inauguracion
ptblica del soneto de Vicente - domingo
16 de Septiembre de 1.990 -, en el patio
del Casino de Labradores de Santaella,
cuando Pablo y Mario Lépez, invitados
de honor, visitaron el pueblo y se com-
prometieron a componer un poema. En
aquel acto poético-histérico se reunieron
nada menos que tres “Premios Naciona-
les de la Critica” y todo un “Principe de
Asturias de las Letras”. También estuvie-
ron presentes Ginés Liébiana -poeta y
pintor de “Céntico”-y Carlos Castilla del
Pino, gloria del humanismo cordobés
donde los haya.

Pablo Garcia Baena es, con todo me-
recimiento, el “Principe Cordobés de la
Poesia”. Guillermo Carnero ya calificé a
“Céantico” como “un episodio clave en la
historia de la poesia espafiola de posgue-
rra”. A Pablo lo eleva “a la altura de los
mas grandes poetas del siglo XX”. (1) Y
Luis Antonio de Villena lo califica como
“un poeta puro... un poeta mago que
transmuta en metal precioso cuanto
toca”.(2)

Su obra poética, hasta ahora, es ésta:
1 Epoca:
* “Rumor oculto”, 1946.
De corte modernista juanramoniano.
* “Mientras cantan los pajaros”,
1948. Libro de madurez.
* “ Antiguo Muchacho”, 1950.

27 Epoca:
* “Tunio”. 1957. Malaga.
* “Oleo”. 1958. Madrid.
*“Almoneda”. 1971. Mélaga.
*“ Antes que el tiempo acabe”. 1974.

[33]

El poema es, en su tematica, un
CANTO A SANTAELLA, edificado so-
bre el dicho popular: “A Capilla, Cam-
pifia y Campana nadie le gana”. Sobre
estos cimientos construye el poeta todo
el bello edificio del soneto:

ESTRUCTURA
Canto poético a Santaella
Cuarteto 1.° Cuarteto 2.° Terceto 1.° Terceto 2.°
Elogiogeneral ~ Sutorre(v.5-6) ~ Lacampana  La Virgen del
del pueblo su campifia y su (v.9-11) Valle
(v.1-4) gente (v.7-8) (v.12-14)

iQué necios los que menosprecian lo
popular en aras de lo culto! Pretenden
ignorar que todo lo culto bebié y sigue
bebiendo del manantial siempre inago-
table de lo popular. El dicho popular
permite a Pablo - parafraseandolo - este
rico poema culto, de tono elevado y enal-
tecedor, y desde un punto de vista evi-
dentemente subjetivo, como es todo lo
lirico.

El soneto no podia empezar mejor:
el verso primero ya es todo un poema:
tal es su belleza; pero todo el cuarteto
primero es espléndido. Creo que el poe-
ta - aunque todo el pueblo es fisicamen-
te “redondeado” en torno a dos cerros -
se refiere aqui al Barrio de la Villa; y que
esa “cintura bella”, cefiida de besos de
calles ardientes, no es otra que la Capi-
lla-Iglesia, Monumento Artistico Nacio-
nal, bafiada de “sol” y de cielo.

En el cuarteto segundo conviven dos
pinceladas distintas: la torre goético-
renacentista de Herndn Ruiz I (1527),
simbolo enhiesto y supremo del pueblo
(v. 5-6) y la alegria del pan - campifia
cerealista por excelencia - y de la amis-
tad de sus gentes (v. 7-8).




El primer terceto estd todo metafori-
camente dedicado a la Campana, famo-
sa en tiempos ya lejanos. Esta célebre
Campana fue fundida, segun la tradi-
cion, para hacer las posteriores, llama-
das por el pueblo “La Gorda”, “La Cla-
ra”, “El Campanillo” y la del “Reloj”,
vendidas hacia 1964. La “célica torre”
qued6 “muda” desde entonces.

Y el dltimo terceto - recolectivo- ne-
cesita una explicacion, ante el peligro de
una aparente incorreccién sintdctica. Por
ello Pablo sittia muy bien la coma obliga-
toria de la prétasis condicional al final del
primer verso, viniendo a decir: “si (nadie
le gana) a Capilla, Campifia y Campana,
nadie gana tampoco a la Virgen en el Cie-
lo”. Y se recrea habilmente en el tema-sim-
bolo de la religiosidad popular de
Santaella, la Virgen del Valle, a la que lla-
ma “luna”, debido, tal vez, a la clasica atri-
bucién biblica de la Inmaculada Concep-
cion, en cuya iconografia aparece siem-
pre una media luna bajo sus pies, y que la
Virgen del valle tiene, de antigua y bue-
nisima plata de ley: “Signum magnum
apparuit en caelo: Mulier amicta sole, et
LUNA SUB PEDIBUS EIUS, et in capite
eius corona stellarum duodecim”: Una
gran senal apareci6 en el cielo: una Mujer
vestida de sol, Y LA LUNA BAJO SUS
PIES, y sobre su cabeza una corona de
doce estrellas” (Apoc. 12). Y termina lla-
mandola “rosa-nifa”, aludiendo al color
de su vestido habitual y a su pequefio ta-
mano (50 cm.) , tipico de estas antiguas
imagenes sedentes, de transicién romani-
co-gotica. (4)

PLANO FONICO

Quince sinalefas se reparten por todo
el poema, y s6lo cuatro versos no la lle-
van (1-4-9-14) . El ritmo es lento y solem-
ne, como corresponde a su total acentua-
cion yambica. Sélo existen dos acentos
extraritmicos (v. 8y 9) .
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Los endecasilabos “a minore” - “a
maiore” se reparten en la proporcién
8-6.7Y de las 117 variaciones que conta-
biliza NAVARRO TOMAS, todos son
“comunes”: cuatro son enfaticos, cua-
tro heroicos, cinco séficos y uno melo-
dico. (3)

La rima es clasica, y muy sonora en
los tercetos: CDC-CDC. Poco corriente en
el “Canzoniere” de Petrarca (s6lo en 8 de
sus 317 sonetos) , y casi inexistente en
nuestros autores del Siglo de Oro.

Cuatro encabalgamientos, suaves,
agilizan el poema en sus cuartetos, pero
ninguno interestréfico. Con lo que el so-
neto, hasta en lo ritmico, forma cuatro
bloques bien diferenciados entre si. Lo
mismo cabe comentar de las pausas, es-
tando casi todas las internas en los terce-
tos, por ello ligeramente mas lentos que
los cuartetos. En suma, un ritmo poético
continuamente remansado y sereno.

Son también destacables la “claridad”
vocalica aliterativa del magnifico
endecasilabo inicial, y el “ritardando”, tan
expresivo, de los tres vocativos finales.

PLANO MORFOSINTACTICO

El denso y granitico contenido con-
ceptual-descriptivo viene dado por la
gran preponderancia de sustantivos (36
en total), de los que sélo tres son abs-
tractos (“armonia”, “amistad”, “glo-
ria”). Si a esto afiadimos los ocho adje-
tivos enaltecedores -casi todos ante-
puestos-, el estilo “nominal” es
apabullante; frente a los ocho verbos,
todos en presente de indicativo, y en voz
activa. Pero de los ocho verbos, sola-
mente uno es atributivo (v.2) y todos los
demas predicativos, plenos, por tanto,
de contenido léxico, y perfectamente
seleccionados por el poeta: “cifen”, “eri-
ges”, “late”, “destella”. Lo mismo que



en lo fénico, la lentitud de movimien-
tos es, por ello, patente.

Aunque la ornamentacién de adjeti-
vos es muy rica, destaca, por singular-
mente culta y poética, la expresion
“célica torre” del verso 5°, y también por
el lugar de privilegio en que se situa.
Bellisimo es también el nombre com-
puesto “rosa-nifia”, que cierra con bro-
che de oro el poema.

El estilo es muy directo y vivo, por
el uso obsesivo del “tuteo” y de la 2° per-
sona verbal (“eres”, “eriges”, “tienes”).
La “familiaridad” aproximativa y
conversacional con el objeto descrito y

personalizado esté servida.

Elegante, pero no demasiado barro-
ca, es la sintaxis del texto, salvo en el ul-
timo terceto:

Cuarteto 1°:
O. Principal + Inordinada adjetiva
Cuarteto 2°:

Coordinacién  copulativa +
Inordinada adjetiva
Terceto 1°:

O. Simple predicativa, activa,
intransitiva, interrogativa directa.
Terceto 2°:

O. Compleja condicional, con
protasis (v.12) y apédosis (v.13-14).
La elipsis verbal en el primer miem-
bro hace particularmente dificil su
interpretacién. El poeta se ve obliga-
do a ello por la rigidez métrica que
conllevan los limites tan estrechos de
todo soneto.

Singularmente valioso y denso de
contenido es el terceto 1°: el inciso de los
tres sustantivos yuxtapuestos -tan sim-
bélicos-: “trigal”, “olivo”, “viha”, segui-
do de los tres vocativos metaféricos, con
elipsis del término real (Campana), lo

elevan a una muy alta cima estética.
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PLANO SEMANTICO

El valor seméntico del texto es de lo
mas valioso del poema. jQué manera tan
magistral de darle vida, personificindo-
lo, a un objeto muerto! Casi todo el poe-
ma es una continuada prosopopeya, des-
de la primera palabra (“dama”), hasta la
dltima (“rosa-nifia”). Y no porque la Vir-
gen necesite personifiacion, sino porque
humaniza, divinizdndola, a la “rosa-
nifia”, término idealizado de la matéfora.
Por lo demas, todo es una conversacion
del poeta con el pueblo y con sus simbo-
los méds emblemadticos: torre, campifia,
campana y Virgen. En un momento
dado, (terceto 1°) el didlogo se hace
directisimo, con el uso tan expresivo de
la rica interrogacion retorica, cuajada de
metaforas.

Altamante “sensual” es el 1éxico.
Pero el sentido de la vista es el que pre-
domina, con un derroche de luz y color:

“sol-azul-célica torre-luz astral-
destella-lengua viva de oro-primavera-
luna-rosa ...”

iY las tres certeras pinceladas del pai-
saje tipico campinés: “trigal, olivo, viha,”!
i Qué sugestiva, breve y colorista forma
de describir el entorno agrario de
Santaella!

Pero, si la poesia es el arte de la me-
tafora (la reina de las figuras estilisticas),
un riquisimo florilegio de metéaforas
inunda el poema, hasta casi rozar el abu-
so:

VERSOS METAFORA TIPOLOGIA
1°  SANTAELLA=Dama de la campifia R=1

2> SANTAELLA=Desolydeazul ~ Rdel
3°y4” CALLES= De labios (besos) Rdel
3°y4° IGLESIA= Cintura bella Pura

9 (CAMPINA)= Trigal, olivo, vifia Impresionista
10°y 11° CAMPANA-= Gloria del bronce Rdel
! CAMPANA = Lenguavivadeoro Rdel




" CAMPANA-= Esquila y primavera  Impresionista

13°  (CIELO)= Excelso coro Pura

14> (VIRGEN)= Santa de] Valle Rdel
< (VIRGEN)= Luna R=1
“ (VIRGEN)= Rosa-nifia R=I

¢Qué comentario cabe hacer aqui
ante tanta riqueza de imagenes? ;Por
cual decidirse, si todas son bellisimas?
¢(Que todas son hiperbélicamente
enaltecedoras? ;Que lo poético supera en
mucho a la realidad? Por supuesto que
si. Pero ésta es su intencionalidad y esto
es lo que hace con la realidad este tipo
laudatorio de poesia. Por ello, préctica-
mente, todas las metaforas del texto son,
a la vez, personificadoras, hiperbdlicas
y, sobre todo, embellecedoras. El pueblo
queda asi elevado en el poema a la cate-
goria de mitico.

jQué alto honor para Santaella el ha-
ber sido tan poéticamente cantada por
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un “Principe de Asturias de las Letras”
y por un cordobés distinguido por la Jun-
ta como “Hijo Predilecto de Andalucia”!
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EsBOz0O BIOGRAFICO DE MARIO LOPEZ

La poesia de MARIO LOPEZ (1918) es
sustancialmente distinta de la de Ricardo
Molina, Pablo Garcia Baena o Juan Bernier,
salvo un comin cuidado del lenguaje. Para
€stos, el poema es un procedimiento de co-
nocimiento y reconocimiento del propio yo,
por referencia al cual cobran sentido la natu-
raleza y la tradicién cultural: en la medida
en que, dando un rodeo por ellas, el yo se
vuelve parcialmente objetivable. En Mario
Lopez, sin que haya que considerarla exclu-
siva, hay una atencién preferente al mundo
exterior en cuanto tal; el poeta suele colocar-
se frente a él con finalidad fundamentalmen-
te descriptiva.

Por otro lado, el tratamiento del amor y
la religiosidad en Mario Lépez se caracteri-
za y distingue por su llaneza y carencia de
conflicto interior. Su verso es tan rico y dies-
tro como el de Bernier o Baena: véase como
ejemplo el excelente poema titulado "Tor-
menta”, de su primer libro "Garganta y cora-
z6n del Sur" (1951). Verso amplio que se
vuelve versiculo en poemas como "El amigo
de Septiembre". Mario Lépez es un poeta
dotado de una innata e infalible capacidad
para dotar al verso de musicalidad y justa
medida, y en ocasiones esa destreza le lleva
aromper el esquema métrico del poema con
intencién de huir de un ritmo excesivamente
repetitivo: tal es el caso de los versos sexto
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del "El cazador del alba" y octavo de "Bra-
zos del otofio".

Su Iéxico es rico y variado, con especial
atencién a la terminologia rural. Una instin-
tiva habilidad para la sintesis y la sugerencia
le lleva a dar a sus poemas la extensién me-
dia en que recibe el mas eficaz desarrollo la
emocién o la intuicién que los hace nacer.

La vida y el paisaje rurales son el tema
mds frecuente en Mario Lépez: véanse los
poemas "Los ecos" (de "Garganta y cora-
z6n del Sur"), "Los carros" y "Geérgica de
Nuestra Sefiora del Campo" (de "Universo
de pueblo), 1960, su segundo libro, o "Ulti-
ma Geodrgica" (de la Antologia editada en
1968). Su religiosidad suele explayarse ante
el espectdculo de la Naturaleza y la vida
rdstica, concebidas como epifanfas de un
Dios benévolo y patriarca: "El aire" y "Ora-
cién de otofio” (de "Garganta...) son bue-
nos ejemplos. La placidez de la vida pro-
vinciana "Casino de octubre", de "Gargan-
ta...), la nostalgia de la infancia ("Vieja
Semana Santa") o la evocacién de un pasa-
do familiar aureolado de oropeles
decimonénicos ("Elegia del Chaparral”, de
"Universo de pueblo") son sus otros temas
habituales.

GUILLERMO CARNERO



COMENTARIO

CAMPINA DE SANTAELLA

Mario Lopez.

ANALISIS METRICO

Que-dar -a-qui -con-tem-plan-do
| des-de és-te -bal-cén -las -ni-bes
| que -so-lém-ne-mén-te -pd-san
| ram-bo a -lo -des-co-no-ci-do. / /

Pausa Estrdfica

Que-dar- a-qui an-te el -mis-té-rio
| de és-tas -tié-rras -y -sus -hon-dos
| se-cré-tos -frén-te a -cre-ptis-cu-los
| atin- por -lle-gar, -pre-sen-ti-dos. / /

Pausa Estrdfica

Que-dar -a-qui -pa-ra -siém-pre
1 di-lu-i-do en -el -pai-sa-je
| de és-ta -Cam-pi-fia -de -6-ro
1 y -sts -leja-nias -a-zti-les. / /

Pausa Estrofica

Pausa Total

Si Ricardo es el “poeta guia” de Can-
tico, Pablo el “poeta Principe”, Juan
Bernier el “poeta social” , Julio Aumente
el “poeta del amor desencantado”, Ginés
el “poeta-pintor angélico” y delMoral
el “poeta-pintor hedonista”, Mario es el
“poeta contemplativo” de Céntico.

Ricardo, Pablo y Juan son los
promotores de la Revista que da nom-
bre al Grupo “Cantico”. Ginés Liébana 'y
Miguel del Moral la ilustran desde el
principio. Mario se incorpora al Grupo,
también desde el principio, con nume-
rosas aportaciones en las dos etapas de
la Revista.

Que-dar- a-qui- pa-ra- siém-pre ... / / /
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22-4*-.7* Mixto A
22-52-7* Mixto B
32-52-7* Trocaico
13-7¢8 Dactilico

28-47-7% Mixto A
22-4*-7* Mixto A
22-47-78 Mixto A
12-42-7* Dactilico

23-42-7* Mixto A
3372 Trocaico
1*-4%-7* Dactilico
23-5%-7% Mixto B

27-4%-7* Mixto A

Sus publicaciones hasta ahora son:

“ GARGANTA Y CORAZON DEL
SUR “.

Coérdoba, 1951

“ UNIVERSO DEL PUEBLO “.
Madrid. Adonais, 1960

“ ANTOLOGIA POETICA “ .
Cérdoba. Real Academia, 1968

“ NOSTALGIARIO ANDALUZ ”.
Cérdoba. Cajasur, 1979

“ EL ALARIFE “.

Colec. “Torre de las Palomas”. Ma-
laga, 1981

“ MEMORIA DE MALAGA ” .
Homenaje a F. Canivell. Mélaga, 1982




- “ TRES SONETOS DEL SUR”.
IV Premio Nacional. Villa del Rio,
1982

- “ MUSEO SIMBOLICO “ .
Col. “Renacimiento de poesia”. Se-
villa, 1982

- “ANTOLOGIA POETICA DE
BUJALANCE”.
Excma. Diputaciéon Coérdoba.

Pero, aunque pertenece plenamente
al Grupo “Cantico”, por amistad y co-
munion de estilo, Mario es un “algo apar-
te”, un “solista” en tan bello coro de poe-
tas. Es un “contemplativo” de la campi-
ha cordobesa, que describe con sentida
fruicién. Y la describe con la serenidad
de un alma sin conflictos metafisicos gra-
ves, y desde la mas exquisita y dificil sen-
cillez. Porque esto es Mario: un hombre
que tiene la sencillez y la transmite, per-
sonal y estéticamente.

Es el poeta de Bujalance, su tierra
natal y su residencia continua, de la que
es “Hijo Predilecto”. Alli nacié (1918), alli
ha vivido y alli pervivird para siempre.
Y porque ha vivido y la ha vivido, cono-
ce esta tierra a la perfeccién: en su geo-
grafia, en su historia y, lo que es mas im-
portante, en su “Intrahistoria”. Por eso
su pluma es un pincel tnico de la Cam-
pina cordobesa, a la que “retrata” en
cuerpo y alma como muy pocos lo han
conseguido. Pintar un paisaje muerto es
mas facil; pintar un paisaje “con alma”
es mucho mas dificil. Y esto es 1o que hace
Mario con todo lo que toca: hasta los de-
talles mas insignificantes tienen alma,
laten vivos en su poesia, y hasta puede,
cuando quiere, “sofiarlos”: de ahi su
“misticismo estético”. De ahi también
que nada sea improvisado en €l, sino fru-
to de una larga meditacién.

Mads que un texto escrito, sus poemas
son vivencias del alma, géiseres calien-
tes de vida. Pero de vida siempre sere-
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na, sencilla, amplisima, rica, generosa,
tolerante, humilde, agradecida, alegre,
luminosa. Alta (aunque esteparia); sier-
va, (pero sefiora); herida, (pero virgen);
maltratada, (porque maértir); amada-
amante, (pero platénica) ... En suma, una
delicia de vida.

Todo esto, y mucho mas, es este poe-
ma suyo a Santaella. Un poema que “se
le cay6 de las manos”, como un poema
sonado, porque vivido; humano, porque
animico; elevado, porque espiritual.

¢Qué importa que esté escrito en
octosilabos? En los hablantes de espafiol,
el octosilabo estd siempre “a flor de la-
bios”; brota con la naturalidad de las flo-
recillas silvestres de nuestros campos.

¢De qué nos sirve recordar que seis
sean del tipo “Mixto A”, tres
“Dactilicos”, dos “Trocaicos” y dos del
tipo “Mixto B”? (1) ;Y qué importan la
diéresis del verso 10° y la rotura del hia-
to en el verso 12°? Esto ni lo busca, ni lo
pretende el poeta. ;Qué le importa a
Mario, ni a la poesia moderna, la métri-
ca tradicional, salvo cuando quieren
someterse a ella? Tampoco al Grupo
“Céntico”, y a Mario mucho menos. La
buena poesia no necesita de métrica pre-
ceptiva: la utiliza como quiere y cuan-
do quiere, como medio y no como fin.
iQué aluvién de buenisima poesia en
métrica libre se ha escrito ya en el mun-
do moderno! jCudantas bellisimas pagi-
nas en prosa poética! El mismo Mario,
en su “Nostalgiario andaluz”.

El Modernismo ya fue, entre otras
cosas, un gran grito de libertad métrica,
de enorme eco. A partir de €, vino toda la
revolucién métrica moderna, tan magni-
ficamente estudiada por Lépez Estrada.
(2). Pero antes, el Romanticismo -tan re-
volucionario- ya lo habia sido también. Y
paso con esto como con todo lo que se



hace en aras de una auténtica libertad: que
no es una huida hacia lo facil, sino hacia
lo dificil. La métrica moderna, partiendo
de la tradicional, se enriquece extraordi-
nariamente en la libertad.

Sigue en pie el “divino imperio de
la musica”, de Rubén Dario. Pero una
musica nueva: la musica de las ideas, de
los pies métricos, de todo tipo de versos
y versiculos, de todo tipo de combina-
ciones estréficas, de encabalgamientos...
etc. No es que no haya leyes, sino que
cada poema tiene las suyas propias. Y es
que “el verdadero artista comprende to-
das las maneras y halla la belleza bajo
todas las formas”. (3)

La ausencia de rima es total, porque
el poeta no la busca: no le interesa rimar,
sino “comunicar”. Pero es preponderan-
te la presencia de vocales claras (a-e-i),
frente a las oscuras (o-u); sobre todo la
vocal “i”, tan sagitaria y alta que siem-
pre apunta al cielo...

iQué fluir tan sereno de octosilabos
encabalgados (todos suaves) son los tres
grupos estréficos del poema de Mario!
Unos en otros -como en un suefio- se van
descolgando impausados, en finisimos hi-
los de seda. Y acaban, pero no terminan,
en ese repetido verso anaférico final “que-
dar aqui para siempre”, que es lo que el
poeta quiere dejar sonando indefinidamen-
te, como un eco de su vivencia intima. Por
eso es el verso “rey”: porque esta siempre
presente, presidiendo todas las estrofas, y
siendo principio y fin de todo el poema.
Por eso también se convierte en el tema
obsesivo del texto: el autor, como en una
biblica resonancia del Monte Tabor, no se
quiere ir, se quiere “quedar aqui”, aunque
sepa que este testamento suyo nadie lova
a violar: nunca se ha ido, ni nunca se va a
ir, porque esta Campifia es “su Galilea”.

Aunque externamente sean tres
estrofas separadas por un punto, la es-
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tructura interna es claramente “circular”:
todo da vueltas alrededor de una misma
idea, expresada con el sintagma
verbo+adverbio:

4 diluido en el paisaje de )

\

d ante el misterio de estas tierras

contemp lando las nubes

QUEDAR AQUI

y lo desconocido: CIELO
y sus crepéisculos: TIERRA )

L esta campifia y sus lejanias azules: TIERRA-CIELO )

a/Altura del cielo (v. 1-4)

7 b/ Tierra de Campma
“QUEDAR AQUI” = (v.5-8)+Quedar aqui
« Pparasiempre (v. 13)

¢/ Tierra-Cielo (v. 9-12)
ESTRUCTURA= R+a+b+c+R

Por su parte, la estructura sintéctica
quedaria resumida asi:

BLOQUE 1°:

Verbo+Adverbio+Gerundio+Oracion
adjetiva.

BLOQUE 2%

Verbo+Adverbio+Complem. cir-
cunstancial maltiple.

BLOQUE 3°:

Verbo+Adverbio+doble Oracién
Adverbial Modal y Copulativa.

BLOQUE 4

Oracién simple: Verbo+Complem.
Circunstancial de lugar+Complem. Cir-
cunstancial de Tiempo.

El paralelismo sintdctico, méas el
anaférico, no hacen sino reforzar
machaconamente el mensaje nuclear y te-
matico: el poeta, en solitaria meditacion
contemplativa, no se quiere ir, en un alarde




de sinceridad. Por eso es tan poético su men-
saje, porque sin seriedad no hay poesia.

Es asimismo imprescindible comen-
tar la total impersonalidad del poema,
siendo, paradéjicamente, tan personal:
pocos verbos, pero todos, -excepto “pa-
san”- en forma impersonal (infinitivos,
gerundios y participios). El sujeto (el
“Yo” personal del autor) impregna todo
el texto, pero estd invisible (“diluido”),
y quiere ser una invitacién “pénica” a
que todos, comunitariamente, participe-
mos en su “Yo mistico”.

Frente a la escasez de verbos, la
abundancia de sintagma nominal. Es un
poema “sustantivo”: “balcén, nubes, lo
desconocido, misterio, tierras, secretos,
crepusculos, paisajes, campifias, leja-
nias”; tipico en los textos descriptivos.
Los verbos no cuentan y, cuando exis-
ten, estan quietos, impersonales,
durativos: “quedar, contemplando, por
llegar, presentidos, diluidos”.

¢Y qué decir de la adjetivacién? Sélo
hay dos adjetivos propiamente dichos:
“hondos” y “azules”. Los demés son ad-
jetivos-participio. Por tanto, la ornamen-
tacion es practicamente nula. Todo al ser-
vicio de una extremada sencillez formal,
tan atractiva en toda la poesia de Mario.
La comprensién estd a la altura de cual-
quier lector y de cualquier edad; pero aqui
estd el misterio y el éxito de la dificilisima
sencillez de las cosas humildes, y de los
escritores que la abrazan como bandera.

En el altar de esta sencillez vivencial
en el poeta de Bujalance quedan también
inmolados todos los estilemas
semadanticos tradicionales: s6lo una meta-
fora (“Campifia de oro”), y casi de las lla-
madas “t6picas”, para expresar el tipico
paisaje veraniego, casi desértico, de la
Campina cordobesa.

Y no hay nada mds, ni nada menos...
Porque esta exagerada “desnudez” de
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medios ornamentales se convierte en el
mayor timbre de gloria del poema, y lo
sitia en los limite de un poema francis-
cano de alta mistica; tan “ligero de equi-
paje”, que por esto enamora. Y nos ena-
mora, porque nos eleva.

Es un empujén decidido hacia lo alto:

“contemplando”
“desde este balcon”
“las nubes que pasan”
“solemnemente”
“rumbo a lo desconocido”
“misterio”
“hondos secretos “
“crepusculos presentidos”
“diluido en el paisaje”
“lejanias azules”
“quedar aqui para siempre”...

Ansia de altura de las gentes de la
Campifia surefia: baja, porque plana;
austera, porque arida; desnuda, porque
inmensa; espiritual, porque esta inunda-
da de luz y de cielo.

En suma, este poema es una precio-
sa descripcién césmica de la Campifia
cordobesa, sobre dos cimientos basicos:
la extremada sencillez formal y la acti-
tud interior contemplativa de un gran
poeta; un gran enamorado de su terru-
o, que emociona espiritualmente a los
lectores.
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LA OBRA DE JULIO AUMENTE

La poesia de JULIO AUMENTE (1924)
consigue sus mayores aciertos cuando se vier-
te en formas clasicas, especialmente sonetos
("Al Arcangel San Rafael" "A David Rey",
"A San Juan Evangelista", "A la Resurrec-
cién", de su primer libro "EL AIRE QUE NO
VUELVE", publicado en 1955), aunque en
su mayor parte esté escrita en verso libre.
Aumente es un poeta que atiende a una gama
de temas y motivos fntimamente relaciona-
dos entre si: el paso del tiempo, al amor, la
tristeza. En los poemas de amor logra su tono
mads personal y la formulacién mds rotunda
de una ética teiiida de desencanto; buen ejem-
plo es uno de sus mejores textos, el poema
"Al filo de las noches" de "EL AIRE QUE
NO VUELVE"; en él se trata del amor mal-
gastado junto a quien es incapaz de sentirlo;
en suma, del amor como indtil movimiento
que choca con la irredimible incomunicacion,
consecuencia de la falta de un comun len-
guaje. De lo cual da fe, también, un excelen-
te poema publicado en el nimero 59 (sep-
tiembre 1957), de "CARACOLA", el titula-
do "Vida y muerte, ;qué son sino invisibles
pajaros...7:

"El amor que nos une, con su espada de fuego
nos condena a una doble soledad. Para siempre".

El motivo de la incomunicacién, obsesi-
vo en la poesia de Julio Aumente, lo encon-
tramos abriendo su segundo libro, "LOS SI-
LENCIOS" (1958):

"El alma es como cristal que voluntariamente se quiebra
ante el callar cerrado sin respuesta de un muro”.

[55]

Junto al aislamiento que como destino
inalterable padece quien ha comprobado la
inutilidad de la relacién amorosa, se nos pre-
senta Julio Aumente como hombre margina-
do por su condicidn de poeta, testigo de la
sordidez de un mundo ante el que no le cabe
mas actitud que el desprecio ("Mira el vidrio
del mundo", en el nim. 8 de CANTICO, Se-
gunda Epoca). De ahf que, si quisiéramos
reducir a uno solo, como mas omnicom-
prensivo, el abanico de temas que lo ocupan,
tendriamos que escoger la tristeza:

"El amor huye de las manos
como la espuma fugitiva"

"Al horizonte va un suspiro
del corazon desencantado”

("Eneasilabos", de EL AIRE QUE NO
VUELVE)

Tan grande es la decepcién de compro-
bar que la realidad no se adapta al deseo,
como la de sufrir la fugacidad de la felicidad
imperfecta a que el hombre puede acceder:
ante tal constatacién, el haberse lanzado a
batallar por las cosas del mundo, se revela
una decisién torpe y absurda ("Nunc", de "El
aire..."). Y sin embargo, el intento de amar y
ser amado, aunque no pueda lograrse, es lo
unico que puede justificar una existencia. El
pesimismo de Aumente llega a su formula-
cién mds abarcadora en poemas como "Nues-
tro reino" (de "Los silencios...").




CANTICO
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COMENTARIO

Estamos ante otro soneto dedicado
a Santaella, inédito y original de otro
gran poeta del Grupo “Cantico”, Julio
Aumente Martinez-Riicker, y fechado en
Enero de 1995. Julio Aumente pertene-
ci6 al Grupo desde siempre y particip6
en la Revista desde su primer ntimero,
en su doble etapa, asi como de las viven-
cias en comun y de las veladas musico-
poéticas de los jévenes de “Céantico” en
casa del profesor D. Carlos Lopez de
Rozas. En cuyo espléndido libro-home-
naje colabora con el bellisimo poema ti-
tulado “Walkiria”, de amplio y ritmico
verso rubeniano, en serventesios
asonantados y autobiograficos, canto
gozoso de la germédnica genealogia de su
compuesto apellido materno:

“Yo soy descendiente de aquellas salvajes y bellas Walkirias”
“Yo soy descendiente de aquellos germanos grandiosos, soberbios”

Residente en Madrid, pero cordobés
hasta la médula, su obra poética se resu-
miria asi:

a) Dos libros: “El Aire que no vuel-
ve”. Madrid, Adonais. 1955. “Los
silencios”. Madrid, Adonais. 1958.

b) Poemas sueltos: en las dos etapas
de la Rev. Cantico.

c) Traducciones: “Sinfonia de Sep-
tiembre”, de O.W. de Lubics Milosz, I-1,
8-9. “Flautista, Sermén, Quejas de un
pobre nino y Adéan”, de Deszo
Costalanyi, I, 7-11.

d) Textos en prosa: I Etapa, n°1-12 y
I, 3-12 de la Rev. Cantico.

Todos los poetas de Cantico cultivan
espordadicamente el soneto clasico con
notable acierto. En el nimero 5-II Etapa
de la Revista, Julio Aumente publica dos

[571

magnificos sonetos a la Virgen Marfa. A
proposito de ellos, escribe G. Carnero:
“La poesia de Julio Aumente (1924) con-
sigue sus mayores aciertos cuando se
vierte en formas clasicas, especialmente
sonetos (“Al Arcangel S. Rafael”, “ A Da-
vid Rey”, “A San Juan Evangelista”, “A
la Resureccién”, de su primer libro, “El
Aire que no vuelve”), aunque en su ma-
yor parte estd escrita en verso libre.” (1)

Este soneto que nos ocupa, en su es-
tructura interna, discurre asi:

Cuarteto 1°: LA CAPILLA
PARROQUIAL: “Soledad en altura”

Cuarteto 2°: LA CAMPINA: “Canto
a la vida sencilla de un pueblo rico,
cerealista y olivarero”.

Terceto 1°: HISTORIA LOCAL:
“Anécdota clave: cesién real al
marquesado y posterior venta de la villa
en publica subasta”.

Terceto 2°: CONCLUSION FINALY
RECOLECTIVA: “Entrega, honor y san-
tidad toponimica, cualidades morales de
la villa”.

Estos son los pilares basicos que de-
sarrollan, en la visién del poeta, el tema
global del soneto: “ELOGIO DE
SANTAELLA”. Y lo hace siempre en un
tono distante, serio, intelectual y reflexi-
vo; es decir, no se trata de un estilo sen-
sual y colorista que intente la seduccion
del lector halagando sus sentidos. Al

(1) CARNERQO, Guillermo: “El grupo Cintico de Cérdoba”. Edit.
Nacional, 1976. Pdg. 101.




mismo tiempo es un poema de intenso
lirismo, basado en el constante uso pro-
nominal (“tuteo”) y de vocativos (“ciu-
dad viva”, “dicha tanta”, “mi Santaella”).

Haciendo una ligera excursién por
el soneto, en su cuarteto primero asoma
de inmediato lo que mas llama la aten-
cién de propios y extrafios, de cercay de
lejos, y que es, sin duda, el simbolo méxi-
mo del pueblo: su coquetisima torre
renacentista. Veladamente, existe una
comparacion elidida con otra torre, la de
Cordoba, tan querida por Julio, santifica-
da y coronada por el Arcangel S. Rafael.
En cambio, la de Santaella es pagana, so-
litaria, altiva y orgullo del pueblo. Desde
cualquier punto que el viajero se acerque
a Santaella, es inevitable el saludo magi-
co de su torre. Sobre ella escribe Nieto
Cumplido: “El gético isabelino se descu-
bre solemne y con sentido presidencial en
el primer cuerpo de la torre en proximi-
dad al plateresco de la portada norte de
la Iglesia, realizada por uno de los mas
significativos y controvertidos arquitectos
cordobeses: Herndn Ruiz I.”

Y mas adelante: “El alminar original,
del que no queda rastro alguno, fue re-
emplazado por el actual en el afio 1527,
segun inscripcién epigréfica existente en
el primer cuerpo de la torre, de estilo
gotico isabelino, obra, al parecer, de
Hernan Ruiz I., maestro mayor de las
obras del obispado.

La portada norte junto a la torre lle-
va el escudo de armas del obispo de Cér-
doba fray Juan Alvarez de Toledo (1523-
1527) y debié construirse simultdnea-
mente a la torre, que ostenta los mismos
escudos con la fecha de 1.5277(2). Julio
dedica el segundo cuarteto a la campifa
cerealista (“opima mies”) y olivarera (“y
la oliva”), con una cierta nostalgia
horaciana (“beatus ille”) a la placida vida
sencilla de los pueblos rurales, o al t6pi-
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co famoso “menosprecio de corte y ala-
banza de aldea”.

El terceto primero es todo un com-
pendio de historia local . Después de con-
seguir la laboriosa emancipacién de
Santaella de la jurisdicciéon de Cérdoba,
durante el reinado de Felipe II, culmina-
da el 9 de noviembre de 1.569, al precio
de 16.500 ducados, a pagar en el plazo
de un afio y repartida en tres pagas igua-
les, la villa de Santaella fue sometida al
“régimen sefiorial” el 19 dejulio de 1.649,
al precio de 15.000 ducados, y en la per-
sona de D. Diego Manrique Godoy y
Aguayo, I Marqués de Santaella:

“a un marqués de papel te cedié el rey
atropellando al pueblo sin mds ley.”

La ley no fue otra que la caética si-
tuacion econémica del reinado de Felipe
IV, y el grave endeudamiento municipal.
Dicho sometimiento fue largo (1649-
1733) y calamitoso. Ya en 1693 el
marquesado no ejerce la jurisdiccién por-
que estan embargados todos sus bienes.
Ala muerte en Anddjar del III Marqués
de Santaella, salen a publica subasta. La
villa fue adjudicada en 84.000 reales a
Don José Diez de Tejada y Trujillo, regi-
dor perpetuo de Antequera, pero el con-
sejo de la villa ejercié el “derecho de re-
tracto”. Comisiona y delega en el rico clé-
rigo local, Don Miguel Vicente Alcaide y
Lorite (cabildo de 23-VIII-1726), para
gestionar y reunir dicha cantidad entre
los vecinos més hacendados, vendiendo
doscientas fanegas de las tierras de Pro-
pios, y con un préstamo del ecijano Don
Andrés Fernandez Valderrama de 44.000
reales. Por fin, en el otofio de 1733, el pue-
blo consiguié cara su libertad. (3)

(2) NIETO CUMPLIDO, Manuel: “La iglesia parroquial de
Santaella”. Del libro “Estudios histéricos de una villa cordobesa”,
1986. Prgs. 161-164.

(3) ARANDA DONCEL, Juan: “La villa de Santaella en la Edad
Moderna” (1569-1733). Del libro “Estudios histéricos de una villa
cordobesa”. 1986. Pdgs. 149-163.



El soneto se remata, en su segundo
terceto, con dos versos panegiricos al pue-
blo y un sentido verso final, que cierra
bellamente el poema, parafraseando su
toponimia y corrigiendo su comienzo:

“Ninguna santidad .../No hay mas
santa que td, mi Santaella”.

CONCLUSIONES ESTILISTICAS

1%) Predominio de endecasilabos me-
lédicos. Los versos, excepto el dos y el
cuatro, llevan acento en la sexta silaba.

2%) Cuatro encabalgamientos: uno
abrupto, dos suaves y uno oracional

I.- NIVEL FONICO
Formantes fono-métricos: ANALISIS METRICO-RITMICO (4)

- -

1.- — — —— — — 2% ——  Endec. heroico
2.- — = —_ — — = < — ; séfico
3.- — = —_ = — — = — “ melédico
4.- e —  — _ = - = / séfico
B — - _ = - = - = — “ melédico
6.- -~ — = - = - = = = . séfico
7.- - - = = - = — — = — - safico
8.- —_ — -~ - = — “<  — “ heroico
9.- — — = e S — “ melédico
10.- —_ — -~ - = — - = — “ heroico
11.- _ = = = = - = - = “ melddico
12.- — ~ - — — — — — £ “ melddico
13.- - — — - = - = = £ “ heroico
14.- -~ —- = - - = — = = = “ melédico
ANALISIS PAUSAL Y DE RIMA
Ninguna santidad, / ninguna santa; / A-ANTA
Enc. abr { ningun arcangel en tu torre altiva B-IVA
ST te corona y protege, / ciudad viva. / D B-IVA
Tt sola estas en tu orgullosa planta. / A-ANTA
Enc. abr { Primavera y otofio s6lo canta ) A-ANTA
CeET opima mies, / los surcos y la oliva; / B-IVA
Enc. abr dulce cancién tan nueva y primitiva D B.IVA
St de tu vivir sencillo, / dicha tanta. / A-ANTA
. A un marqués de papel te cedi6 el Réy C-EY
e atropellando al pueblo sin mas léy D C-EY
Enc: orac. que el capricho o la entrega en venta aquélla / ) D-ELLA
No te vendes, / te das a quien te dma; / E-AMA
la marca del honor llevas, / la fama. / E-AMA
No hay maés santa que tu, / mi Santaélla. // / D-ELLA

(4) TOMAS NAVARRO, Tomds: “Los poetas en sus versos: desde Jorge Manrique a Garcia Lorca”.- Ariel, 1973
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aportan al poema una cierta violencia
ritmica.

3%) Escaso empleo del hipérbaton. El
tnico mds relevante, como elemento ex-
presivo y ritmico, se encuentra en el ver-
so nueve. El existente en el primer cuar-
teto es irrelevante, y oscuramente con-
ceptual el de los versos cinco y seis.

4%) Abundancia de construcciones
bipartidas (versos uno, tres, cinco, seis,
ocho, doce, trece, catorce), que producen
constantes quiebros de ritmo.

5%) Pausas constantes y de todo tipo
(internas, versales, estroficas) hacen del
soneto un poema muy lento, por reflexi-
vo-intelectual.

6") Todas las rimas son llanas y cla-
sicas:
ABBA
ABBA
CCED
EED

Extrafa, por inusual, es la combina-
cion de rima pareada en los tercetos, pero
muy usada por Julio.

7%) Ausencia total de esdrdjulos, tan
sonoros todos ellos.

IL.- NIVEL MORFO-SINTACTICO

En lo morfolégico destaca su enor-
me “nominalismo”: la abundancia de
sustantivos (veinticuatro concretos-tres
abstractos) y dieciséis adjetivos contribu-
yen, asimismo, a su citada lentitud y den-
sidad conceptual de estilo.

Contrasta con lo anterior la minoria
de verbos (once en total), de los que s6lo
dos (“estas”-"hay”) son estaticos; sélo
uno (“atropellando”) adopta la forma
“no personal”. El infinitivo del verso 8°
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estd “nominalizado”. En el verso 1° tam-
bién destaca la forma nominal por la de-
liberada elipsis verbal, que irrumpe por
partida doble en el verso 3°: “corona y
protege”.

Merece significarse el tratamiento de
los adjetivos -tan importantes estilemas-
:se corrobora asi la ya citada sequia sen-
sual y croméatica del soneto, que no in-
tenta la seduccién, sino la reflexién sen-
timental.

Un total de dieciséis adjetivos con-
forman el poema; pero nueve son
estaticamente irrelevantes, y siete son -
sui generis- de adorno. Destaca, por sin-
gularmente culto, el adjetivo “opima”. La
forma sintagmadtica preposicional “de
papel”, modificador indirecto del sustan-
tivo “marqués”, es muy acertada por el
atinado despectivismo que expresa. De
los adjetivos de suave valor ornamental
de epitetos (tres antepuestos-cuatro pos-
puestos), cabe destacar a:

“torre ALTIVA”
“OPIMA mies”
“tu vivir SENCILLO”

Son muy importantes en el texto los
tres vocativos, que tanto lo “calientan”
sentimentalmente, muy bien distribui-
dos y situados -sobre todo el ultimo- con
los que culmina el poema:

Vi 3 “CIUDAL) VIVA®
v.8 : “DICHA TANTA”
v. 14: “MI SANTAELLA”.

Por dltimo, al mismo objetivo de “ca-
lor humano” contribuyen muy fuertemen-
te los pronombres y las formas verbales de
Presente en 2° persona, junto al tan “amo-
roso” adjetivo posesivo final. Hay un solo
verbo -”cedié”- usado en el tiempo histo-
rico por excelencia, precisamente en el pa-
saje narrativo-histdrico del poema.



En sus sintaxis el soneto se constru-
ye asi:

Cuarteto 1°:
(v. 1-3) O. copulativamente coordi-
nada:
' Suj. multiple + Pred. doble + C.C.L
+ Vocativo
(v. 4) O. simple, de doble interpreta-
cion:

a) Atributiva:

Sujeto + Cépula + Atributo + C. Circunstancial Lugar
Til Estis  Sola En tu orgullosa planta

b) Predicativa:
Sujeto + Predicado +C. Circunstancial de Lugar
TiiSola  Estds  Entuorgullosa planta

Nos definimos por la solucién
atributiva, debiéndose la dislocacién de
“sola” aun leve, pero obligado, hipérba-
ton, que exige el verso para ser
endecasilabo.

Cuarteto 2°:

Su sintaxis es muy complicada, y
hasta dudosamente ortodoxa. Su barro-
quismo es exacerbado, tanto en sus dos
primeros versos, cuanto en los dos se-

gundos. Estas interrogantes son inevita-
bles:

12 ;Cudl es el Sujeto de los dos primeros
endecasilabos?

Tanto si nos decidimos por “prima-
vera y otofio”, como si lo hacemos por
“opima mies, los surcos y la oliva”, el
verbo tendria que ir en plural; pero el
plural “cantan” dafaria la rima conso-
nante.

22 ;Cudl es la relacion sintdctica con los
dos endecasilabos siguientes? Esté claro que
la forma es de yuxtaposicién. Y nos in-
clinamos por una tacita relacion
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“inordinada adjetiva”, con el verbo “ser”
omitido.

Terceto 1°:

Aqui “las aguas bajan claras”:

O. principal+O. modal doble+O. adversativa abso-
luta

Terceto 2°:

(v. 1) O.C. en yuxt. coordin. advers.+O. Adj.+Sust.
deClL

(v.2) O. S. Predicativa Act. Transitiva (doble C.D.)

(v.3) O.C. In. Adverbial Compar. + Vocativo.

Clara conclusion es el “concep-
tualismo” sintactico y el notable “cultis-
mo” del soneto (tipico “barroquismo” de
Cantico), debido al predominio de ora-
ciones subordinadas y a la notable lenti-
tud reflexiva.

II1.- NIVEL LEXICO SEMANTICO

Queda insinuado que el 1éxico es
predominantemente nominal (veintisie-
te sustantivos, dieciséis adjetivos -frente
a once verbos-), sencillo (s6lo un cultis-
mo), concreto (sdlo tres abstractos). Tan-
to los sustantivos como los verbos son,
casi en su totalidad, plenos, dinamicos,
con lo que la densidad semaéntico-con-
ceptual y la vivacidad son evidentes.

Paralela a su sencillez léxica es su
sencillez semantico-estilistica: ni una sola
metdfora, pocos y prudentes adjetivos
epitetos, una fuerte expresién antitética
en el v.12 -"no te vendes, te das”-
reduplicacion sinonimica en el v. 7 (“nue-
va/primitiva”) y en el v. 13 (“honor/
fama”) y unos vocativos, tan estratégi-
cos, cuanto sentimentales y afectivos (vs.
3-8-14).

Santaella es asi sustantiva, intelec-
tual y sentidamente elogiada por otro
gran poeta cordobés de “Cantico”.
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ViceNTE NUREZ, 0 EL REINO DE ESTE MUNDO

Guillermo Carnero, en su prélogo a la
obra completa del poeta de Aguilar, editada
por la Excma. Diputacién de Cérdoba en 1988,
escribe:

"Sus primeras lecturas y el comienzo de
su evocacién de escritor tienen lugar, por lo
tanto, en la primera época de la postguerra es-
panola. El garcilasismo, el existencialismo
“rehumanizado” y religioso y el comienzo de
la poesfa social son, pues, las tendencias poé-
ticas contemporaneas a sus primeros pasos en
la préctica de la literatura. Se trata de un con-
texto con el que Vicente Nufiez dificilmente
hubiera podido identificarse, y en el que no
parece 16gico suponer que reconociera ningtin
magisterio, si exceptuamos el caso singular
de Vicente Aleixandre o Luis Rosales. La poe-
sia de Vicente Nuifiez, en sus dos primeros li-
bros (Elegfa a un amigo muerto, 1954, y Los
dias terrestres, 1957) se autodefine como un
acto de disidencia, que resulta coherente con
las propuestas estéticas del grupo "Céantico"
(del que Vicente Niifiez no formé parte en sen-
tido estricto), y que coincide con ellas en el
tiempo, en esa admirable década andaluza de
los afios cincuenta, en la que salen a la luz
libros como Antiguo muchacho, Junio y Oleo
de P. Garcia Baena, Elegia de Medina Azahara,
de Ricardo Molina, El aire que no vuelve y
Los silencios de Julio Aumente, o Una voz
cualquiera de Juan Bernier.

Vicente Nuilez colabora en tres ocasio-
nes con la segunda época de la revista "Cénti-
co". En el nim. 11-12 (1956) aparecen los
poemas "Por un asa etrusca" y "Aqui estaré";
el 13 (1957), "Finales de mayo". El primero
se incorporard a "Poemas ancestrales" (1980),
y los otros dos a "Los dias terrestres". En el
nim. 9-10 (agosto-noviembre, 1955, extraor-
dinario homenaje a Cernuda) publica Vicente
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su articulo "Sobre tres temas cernudianos", que
no seria disparatado leer como un manifiesto,
ya que en €l se distingue claramente de "la
ndusea del existencialismo" la actitud de
Cernuda frente a la expresién poética de las
emociones existenciales: contencién, sereni-
dad y belleza (...).

Vicente Nifiez es un poeta de Iéxico es-
cogido y precioso, sin caer en la retérica de la
ornamentacioén, ni en la bisqueda sistematica
de lo insélito. En €l actiia fundamentalmente
una clara voluntad de precisién, en lo imagi-
nado y en lo evocado. Dar vida al tiempo y al
espacio del mito es un ejercicio que debe su
éxito a la eleccién de un lenguaje de amplio
halo connotativo, manejado con la seguridad
del conocedor que, en un almacén de antigiie-
dades, no equivoca épocas o estilos (...). Hay
también en Vicente Nifiez un artifice met6di-
co y consciente, preocupado de modular la
técnica del verso (...). Si la musicalidad es un
elemento significativo bdsico en un poema,
€s preciso evitar que ese significado se extin-
ga, como la ldmpara de la virgenes necias (...).
Vicente Niifiez es totalmente consciente de ese
acerbo de posibilidades, utilizando un amplio
cddigo métrico, introduciendo insélitas
acentuaciones en los metros usuales, y em-
pleando seriaciones métricas que tienen el
efecto de romper la monotonfa adormecedora
que seria propia de un metro uniforme (...).
Lo mismo que en términos generales el grupo
"Céntico", Vicente Nuifiez enmudece a finales
de la década de los cincuenta, y hasta 1980 no
tenemos un nuevo volumen de sus versos:
"Poemas ancestrales" (...) "Ocaso en Poley"
se publica en 1982. "Cinco epistolas a los
ipagrenses" en 1984. La iltima publicacién
de Vicente Nifiez, en el momento de redactar
estas paginas, es "Teselas para un mosaico".
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COMENTARIO

La Obra de Vicente Ntfez, adicta es-
téticamente a “Céntico”, (interviene en los
niimeros 11-12 (1956), en el 13 (1957), y en
el niimero 10 de homenaje a Cernuda, con
un amplio articulo), la sintetiza
GUILLERMO CARNERO (1) asi:

* “Elegia a un amigo muerto”. 1954.
*“Los dias terrestres”. 1957.
Madrid. Adonais.

* “Poemas ancestrales”. 1980.
Sevilla. “Calle del aire”.

*”Qcaso en Poley”. 1982.

Sevilla. “Renacimiento”.

* “Cinco apistolas a los Ipagrenses”. 1984.
Coérdoba. Diputacién.

* “Teselas para un mosaico”. 1985.
Coérdoba. Diputacion.

Carnero explica en el prélogo de sus
obras, editadas por la Diputacién en 1988,
que Vicente “se autodefine como un acto
de disidencia que resulta coherente con las
propuestas estéticas del Grupo “Céntico”
(del que Vicente no forma parte en el sen-
tido estricto), y que coincide con ellas en
el tiempo, en esa admirable década anda-
luza de los afos cincuenta.”

Mas abajo ve a Vicente Nufiez como
“un poeta de léxico escogido y precioso, sin
caer en la retdrica de la ornamentacién, ni
en la busqueda sistematica de lo insélito”.

Ipagrense de nacimiento y de siempre,
con un paréntesis vital en Malaga, la poe-
sia de Vicente es “el anectotario de la vida
real, tanto en sus dimensiones mas gozo-
sas y sublimes, como en las ominosas y
sombrias.” Sus versos son “un amplio cé-
digo métrico, introduciendo acentuaciones
insélitas en los metros usuales”.

El soneto que nos ocupa es espléndi-
do y perfecto, tanto en su forma, cuanto
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en su contenido. Uno mas de los que el
poeta de Aguilar ha dedicado a cantar a
diversos pueblos cordobeses de su entor-
no, y fechado el 16 de enero de 1990.

Santaella ha tenido la suerte de ser uno
de ellos. En repetidas visitas de ayer y de
hoy, demuestra un gran conocimiento de la
villa y de sus esencias: su vieja historia, su
castillo, su torre, su Virgen del Valle ... Y lo
hace sometiéndose, en la forma, a las difi-
cultades y excelencias del principe de los
versos -el endecasilabo- y del rey de los
poemas estréficos -el soneto- . Es dificil de-
cir tanto en el corto espacio de sus catorce
versos, y de sus rigidas reglas métricas.
Ademaés, nada de formas “liberales”
modernistas de soneto, sino en su mas es-
crupuloso “clasicismo”, desde su ya secu-
lar importacién italiana. jBendita importa-
cién aquella, que tan rica produccién lirica
ha dado en Espana! ;Y qué barroquismo tan
tipicamente cordobés, y tan amado por el
Grupo “Céantico”!.

Su estructura estrofica -cuartetos y ter-
cetos- no esta dividida sintactica, ni tema-
ticamente, sino que se engarza ,entreteji-
da, en un vasto “continuum”, alo largo de
sus diez primeros versos. Cuartetos y ter-
cetos se abrazan hermanados en un con-
junto de sucesivos temas-simbolo
santaellanos :castillo, torre, noche, Valle.
Para terminar con tres bellisimas interro-
gaciones retéricas, seguidas de una esplén-
dida enumeracién, gradual y recolectiva.

Es muy rico su valor estilistico, en sus
tres niveles.

En el plano fénico destacan sus
endeca-silabos, ritmicos y sonoros; 9 son
de los llamados “saficos”, por su acentua-
cién yambica en silabas pares, y por su ori-
gen de los versos latinos “safico” y “senario
yambico”. Y solo 5 son heroicos o enfati-




ANALISIS METRICO-RITMICO

1.- Co-mo en -un -maér -de -pé-ja-ros -re-a-les Endec. Heroico
2.- tras-la -ven-td-na -de una an-ti-gua es-tré-lla, & Heroico
3.- sué-fia en -su -té6-rre e-tér-na -San-ta-é-1la, 4 Séfico
4.- can-ta, sus-pi-ray -va-ga en -me-die-va-les > Séfico
5.-  né-ches -co-mo -ru-bi-es. -;De- qué -ma-les Endec. Enfatico
6.- de a-mér -se -dué-le -la -gen-til -don-cé-lla & Safico
7.-  sié-lla es -la -bé-lla- por-que- sé-lo es- Ella = Safico
8.- jun-to a -los -mt-ros -de -su -cé-sa, i-gua-les “ Safico
9.-  a-quien -sos-tié-ne au-sén-cia y -rén-da y -gi-me Endec. Heroico
10.-  su-mi-so al -sé-no -que en -el -Va-lle -mé-ra? . Safico
11.-  ;Qué -lla-ma-rd-da -te -de-rrd-ma en -ala? “ Safico
12.-  ;Qué -vue-la en -ti -des-nii-da- _y al-ta, -di-me? Endec. Séfico
13.-  ;Dén-de -me has -pués-to el -co-ra-76n, -se-fié-ra? - Séfico
14.-  Cam-po, -ca-pi-lla, es-qui-la, cim-bre, es-c4-la. - Enfético
ANALISIS PAUSAL Y DE RIMA
1.- Como en un mar de p4jaros reales, / -ALES- A
2.- trasla ventana de una antigua estrella, / -ELLA-B
3.- suefa en su torre eterna Santaella, / -ELLA-B
. 4.- canta,/suspira y vaga en medievales -ALES- A
Enc. S g 5.- noches como rubies. / ;De qué males -ALES- A
b 6.- de amor se duele la gentil doncella / D -ELLA-B
b B { 7.- siella es la bella porque sélo es Ella -ELLA-B
o 8.- junto a los muros de su casa, / iguales ) -ALES- A
EHE. 5 { 9-a quien sostiene ausencia y ronda gime -IME- C
Enc. S. { 10.- sumiso al seno que en el Valle mora? / D -ORA- D
11.- ;Qué llamarada te derrama en ala? / -ALA- E
12.- ;Qué vuela en ti desnuda y alta, / dime? / -IME- C
13.- ;Doénde me has puesto el corazén, / sefiora? / -ORA- D
14.- Campo, / capilla, / esquila, / cumbre, / escala. ///  -ALA- E

cos. (2) La distribucién acentual de los 14
versos quedaria resumida asi:

DENOMINACION N°DE VERSOS
Saficos 9 (3-4-6-7-8-9-10-11-12-13)
Heroicos 3 (1-2-9)
Enfaticos 2 (5-14)
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La rima responde al modelo clasico:
ABBA-ABBA-CDE-CDE-. Todos los
sonetos de Vicente que conozco guardan en
sus tercetos las mismas formas de tres ri-
mas “correlativas” CDE-CDE-. Es decir, se
buscan y se encuentran de tres en tres, qui-
za demasiado lejos para el oido; con lo que



la rima pierde en sonoridad lo que gana en
clasicismo. Fue la forma més usada por
Petrarca ( en 120 de los 317 sonetos de su
“Canzoniere”), frente alos 117 CDC- DCD-
, méas sonora, de dos rimas, y mas musical
al oido que el tipo CDE-CDE. Quevedo,
Villamediana y Calderén -no asi Cervantes
ni Géngora- también siguieron a Lope. (3)
Tras las innovaciones métricas del Moder-
nismo, la Generacion del 27 devuelve al so-
neto su aire clasico. El grupo “Cantico”,
también. El soneto de Vicente es, pues, una
pieza completa de clasicismo métrico.

Pero en lo fénico, y aunque no seamos
muy adictos a las aliteraciones como
estilemas voluntarios -claridad de vocales
abiertas en el v.11, y rotundidad de la con-
sonante velar sorda en el 14-, si conviene
destacar, por su singular belleza, el juego
de palabras del v.7: “si ella es la bella por-
que sélo es Ella”.

Musicalmente, la exclusiva acentua-
cion yambica y las pausas ralentizan el poe-
ma en un continuo “adagio”, rematado con
un lentisimo “ritardando” final de
sustantivos: “campo, capilla, esquila, cum-
bre, escala”.

Cinco sustantivos yuxtapuestos, espejo
real de Santaella, que la elevan hacia la in-
gravidez angélica de los dibujos de Ginés
Liébana, el “Fray Angélico” del Grupo Can-
tico. Y enlos cinco, la ya citada repeticién del
duro fonema velar sordo /k/. Pero que le da
al verso final un cierto aire ascético, como
cuando el divino San Juan se vuelve tarta-
mudo en aquel verso genial “un no sé qué
que queda balbuciendo”, ante la “imposibi-
lidad de expresar lo inexpresable”, que diria
Damaso Alonso, su gran comentarista. (4)

En el plano morfosintactico, queda dicho
que los cuartetos y los tercetos se abrazan de
tal forma que es imposible separarlos: la es-
tructura es firme, monolitica e indivisible, por-
que los diez primeros endecasilabos discurren
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serenos, pero continuos, en su secuencia de
cinco encabalgamientos -cuatro suaves y uno
abrupto, formando un todo arménico e indes-
tructible. Y, ademas, bellisimo.

Tras las tltimas oraciones interrogati-
vas (vs. 11-12-13), el verso recolectivo final,
con sus cinco sustantivos yuxtapuestos y
lentos. Tan lentos, que son como una mar-
cha fiinebre, agénica, en la que parece que
el soneto se resiste a morir: “campo, capilla,
esquila, cumbre, escala”.

iQué acertado es también el
“crescendo” de las cuatro preguntas sin res-
puesta, una de ellas la més simbdlica y lu-
minosa de todo el poema: “;Qué llamarada
te derrama en ala?”.

Ocho adjetivos tan sélo. Pero uno de
ellos esta tan sabiamente interpuesto, que
queda claro, pero a la vez ambiguo, si la
“eterna” es la torre, o es el pueblo, 0 ambas
cosas a la vez: “suefa en su torre ETERNA
Santaella”. Los demads, veintiséis sustantivos
concretos, un adjetivo sustantivado (la be-
lla) y verbos deliciosos en Presente de Indi-
cativo: “suefa, canta, suspira, vaga, se due-
le, mora, vuela, ...”. Todos predicativos y s6lo
uno atributivo, en el ya referido verso 7°: “si
ella ES la bella porque s6lo ES Ella”. Parti-
cularmente poética es la lenta, por
polisindética, sucesién de verbos en los ver-
sos 4°y 5% “canta, suspira y vaga/sostiene
y ronda y gime”.

El periodo oracional se retuerce hasta el
verso 10°, en unbuscado y conseguido barro-
quismo de subordinadas diversas, y en torno
ados predicados nucleares: “suefia” y “se due-
le”. En los versos 11°-12°-13° se simplifica la
sintaxis para elevarse altisima la funcién poé-
tica, conativa y emotiva: es el auténtico
“climax” de todo el poema. Para acabar con el
acertadisimo “anticlimax” remansado del dl-
timo endecasilabo nominal, sintesis descripti-
va perfecta de todo un pueblo, que nadie, en
un solo verso retratd jamas como Vicente.




El uso mas distante y frio de la tercera
persona verbal en los diez primeros versos,
se hace directo y apasionado en los tres si-
guientes, con el uso dialogante de la 2*/1*
persona, la interpelacién de vocativos y la
forma imperativa.

El uso exclusivo del tiempo presente y
del modo indicativo “acercan” al lector a
una“realidad” directa, servida en bandeja
por el poeta, y de una manera muy viva,
por el empleo tinico de la voz activa. El uso
pronominal de la forma verbal “se duele”es
muy intencionado y artistico, pero
gramaticalmente irrelevante, por su carac-
ter de “necesario”. En cambio, si debe des-
tacarse la alternancia pronominal de 2°/1°
persona: “te, ti/me”, en el final dialogante
del poema y la “familiaridad” que le im-
prime.

En el plano semantico, dos similes desta-
can sobremanera en los versos 1°y 4%

“COMO en un mar de péajaros reales”
“medievales noches COMO rubies”

Ambas comparaciones denotan un
paisaje claramente estival: la abundancia de
pdjaros sobrevolando el barrio viejo de la
villa, y la encendida luz de los atardeceres
de la campina cordobesa.

Certeramente metaférica es la ya des-
tacada belleza del verso 11:

“;Qué llamarada te derrama en ala?”.

De igual manera, la coda final del poe-
ma es una quintuple metafora
impresionista y nominal -por eliptica de
verbo-, de singular impacto poético:

SANTAELLA = campo, capilla, esquila, cum-
bre, escala
R = I K I I g

La adjetivacién es la justa, pero muy
selecta. Destacan por su valor ornamental:
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“antigua estrella”, “torre eterna”,

vales noches”, “gentil doncella”.

medie-

Pero, tal vez, lo que mas destaca es la
personificacién que impregna todo el so-
neto: Santaella es para el autor “gentil don-
cella” y una “sefiora”, con las que entabla
un mondlogo continuo y pasional de ena-
morados: “;Dénde me has puesto el cora-
zbn, senora?”.

La simbologia del verso 12 es casi ce-
lestial: “;Qué vuela, en ti, desnuda y alta,
dime?”. Porque este pueblo, efectivamente,
es casi un milagro levantado en el corazén
de la mejor campifa cordobesa y a esto obe-
dece el abundante campo léxico “de altu-
ra”, sembrado por todo el poema: “péjaros,
estrella, torre, llamarada, ala, vuela, desnu-
da y alta, capilla, cumbre, escala, suefia,...”.

En suma, otro gran soneto de Vicente
Ntuhez, como todos los demds dedicados a
pueblos cordobeses (Aguilar, Montilla,
Moriles, Fernan Ntifiez), y como su soneto
alejandrino dedicado a Rubén Dario, el in-
mortal nicaragiiense, poeta del color y la
musica.

Todo el poema es como un “largo”
musical que nos eleva “tan alto, tan alto”,
que “no hay quien alcance”, porque la mi-
rada, como la de San Juan de la Cruz, se
hace casi mistica...

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

(1) CARNERO, Guillermo: “Poesia”.
Excma. Diputacion de Cérdoba, 1988.

(2) RUDOLF BAEHR: “Manual de ver-
sificacién espafiola”. Gredos, 1969. Pag.
135-157.

(3) RUDOLF BAEHR: Ibidem

(4) ALONSO, Damaso: “La poesia de
San Juan de la Cruz”. Gredos.

(5) NAVARRO TOMAS, Tomas: “Los
poetas en sus versos: desde Jorge Manrique
a Garcia Lorca”. Ariel. Barcelona, 1973.



|

[E7A




[731]







